


“Doy la cara al enemigo, la
espalda al buen comentario,
porque el que acepta un halago
empieza a ser dominado, el
hombre le hace caricias al
caballo... pa’'montarlo”.

Facundo Cabral
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NOTA DE
INTENCION

En este espectaculo tratamos en un primer instante la doma,
pero desde un punto metaférico.

Por una parte, el hombre con su creencia de ser superior del
universo intenta domar todo, el tiempo, los gustos, los animales,
las masas, las personas, los sentimientos, los elementos, la
imaginacion, a sus seres quen'dos, sus tendencias, etc.

Esa obsesion por el control total, abarcando claramente su
vision antropocentrista como ser superior de la naturaleza,
para después dar un vuelco a lo largo de la obra pasar de ese
personaje domador, con latigo en mano, a un sofiador que
vuelve a su infantil libertad quijotesca para con la colaboracion
del publico cabalgar en un gigante caballo balancin a por sus
molinos en las nubes.

Este viaje de transformacién del personaje nos servira como
late motiv para la creacion de formas diferentes figuras/
esculturas en equilibrios. Todo esto tratado desde una
perspectiva poética visual plastica comica entonando con
musica en vivo.



PROCESO DE
INVESTIGACION

La investigacio per arribar al procés creatiu se centra en el concepte
de la dominacio.

Me gustaria dar un repaso en los tipos de dominacién o de formas
de relacionarse en diferentes ambitos para empezar a comprender
desde diferentes puntos de vista este tipo de interacciones.

Si hacemos referencia a a relacion y interaccion entre animales no
humanos hablamos de dominancia. Que es la posesion de un alto
estatus social dentro de un grupo que exhibe una organizacion social
jerarquica. Ejerciendo una gran influencia sobre la composicién y
la forma de una comunidad. En etologia el animal dominante es
llamado alfa. Algo fuera de lo cognitivo, intrinseco al animal y sus
formas de resiliencia, bastante tangible también en el ser humano,
muchas veces enmascarado.

Cuando hablamos del ser humano y tratamos el concepto de
dominacion global llegamos irremediablemente al establecimiento
y organizacion de un tinico gobierno mundial. Es una idea que a
sido manifestada por imperios, religiones y otras organizaciones a
lo largo de la historia de la humanidad. Hoy en dia la globalizacién
va en esa direccion.

En las religiones por ejemplo estan las de tipo proselitistas tales
como el islam y el cristianismo las cuales son universalistas,
viéndose responsables de convertir a tanta gente como sea posible
a su religion, sin restricciones de caracter nacional o étnico, aqui
entrariamos en la llamada dominacién espiritual, y seguimos
recalcando el espiritu proselitista del ser humano de querer
convencer de su verdad mediante la doma a los maximos adeptos
posibles, aplicable a diferentes estratos o niveles.

En las politica pasa tres cuartos de lo mismo, el republicanismo,
la democracia, el comunismo, fascismo, conservadurismo,
socialdemocracia, anarquismo, liberalismo ven sus ideologias
como el ideal de organizacién social, y animan activamente a su
puesta en practica en todo el mundo. Otra vez estamos ante la
falta de libre pensamiento donde recoger miguitas de cada vértice

ideologico para hacerse su pan intelectual y su modus operendi
de vida .

Aqui vemos claramente el quid de la cuestion el afan del individuo
ya sea por convencer de una forma espiritual o organizativa politica
de su propia realidad o pensamiento, utilizando abanico gigante
de tipos de doma y claramente esto lo podemos extrapolar a las
relaciones cotidianas entre los individuos.



No quiero dejar de nombrar a Max Weber, en su libro
economia y sociedad nos presenta tres tipos de dominacion
legitimas donde puedo converger o divergir en algunos puntos:

1) Dominacion racional basada en leyes, necesarias para la
organizacion al ser sociedades de muchos individuos , pero en
la practica muchas veces son instauradas por el mismo poder
para el beneficio propio.

2) Dominacién tradicional basada en costumbres heredadas,
cierta sabiduria heredada pero ciertas normas a romper para
evolucionar.

3) Dominacién carismatica basada en la fe en el lider, cierto
es que ciertas personas pueden animar a una grupo de gente
a activarse en una direcciéon pero muchas veces estos lideres
a igual que las leyes son en beneficio propio y no de una
comunidad .




LA CREACION

Partiendo de la investigacion alrededor de la dominaci6 DOMTE
se plantea como una obra participativa donde el publico colaborara
en algunos pasajes en la construccion y en el movimiento de las
estructuras.

En un primer momento, los voluntarios son, desde el punto
de vista mataforico, amarres obligados, bueyes ficticios y con
juegos comicos “domados”, pero en la segunda parte, seran
colaboradores, intrinsicamente relacionado con la transformacion
del personaje en la obra.

La interaccion entre los voluntarios - personaje y la transformacion
de las relaciones, se buscara a través de las acciones que se
necesiten para el proposito de la realizaciéon de las estructuras y
sus fines.

Partiendo de la esquematizacién de las acciones necesarias,
dramaturgicamente, estudiaremos como va fluctuando esas
exigencias para la realizacion de las estructuras e iran variando,
pasando del marco dominante hasta el colaborativo, tanto en la
relacion como en el personaje.

La pieza es una oda a la colaboraciéon en confrontacién a la
dominacion.




RELACION
DE ESCENAS

El espectaculo comienza por las calles llegando a la plaza, dos
personajes arrastran tirando con un yugo que oprimen sus cuellos
todas sus pertenencias, troncos, planchas, objetos-instrumentos,
escaleras, vallas, etc. El sudor en la frente les cae, se oye el rasgar
de las aceras ante el pasado pesado que portan.

Llegan ala plaza, todo se desmontan, delimitan el espacio y empieza
el ritual, creando formas efimeras participativas, hasta donde este
personaje quijotesco monte en su caballo de juguete gigante y con
ayuda del publico salga de la plaza cabalgando hacia una delirante
libertad.

La obra se plantea un viaje por el espacio desde un side specific
hasta llegar a la plaza donde pasara el espectaculo hasta el final
que es una parade donde el caballo y su jinete, acompanados con
musica salen de la plaza con el publico que ayuda y les sigue.




EL MINOTAURO

El personaje construye su monstruo mitologico
(minotauro) para intentar domarlo, Borges en la casa de
Asturion representa al minotauro como la mente, como
el ser interior, siempre solo en su laberinto, donde no
puede salir al exterior sin espantar a alguien, esperando
su redentor Teseo, en Domte el personaje se construira
su Minotauro, imponente, pero fragil e inestable, para
después domarlo, controlar el equilibrio, con cuerdas
como Teseo utilizaba para escapar del laberinto, pero
en vez de escapar conseguir moverlo y controlarlo, y
en un instante final cuando ya ha sido ya claudicado
con un golpe de latigo, se desmontara en un conjunto
de troncos y planchas cual Golem descomponiendose
en arcilla, en polvo..., una vuelta al principio, un ciclo
concluido .

Minotauro ciego guiado por una nifia en la noche. Pablo Picasso, 1934.



DESARROLLO
Y CONCEPTO

El minotauro construccion de piezas en equilibrio, inspirados en los
moviles de Calder, pero al revés, posados y sin atar ni pegar, formando
multi-equilibrios donde todas las piezas sostienen unas a las otras, como
un equilibrio c6smico, donde todas las fuerzas interactiian entre si para
mantener la armonia.

En el desarrollo del montaje ocurririan varios accidentes y juegos
clownesco donde el simple montaje se convertira en un juego de equilibrios
y desequilibrios de los objetos (troncos), pesos y contrapesos, fisica al
puro estilo newtoniano, donde el personaje tendra que subir por la fragil
construccion para terminarla.

Una vez concluido el montaje, sacara dos voluntarios del publico y con
la participacion de los mismos y utilizando con cuerdas y a ellos de
contrapesos, como puntos de anclajes, para hacer girar la figura que esta
equilibrada con el peso del personaje, juego con los voluntarios, yugo
y latigo para de forma comica domar a las bestias del publico para la
preparacion de la realizacion final de la doma del minotauro, la figura
girara sobre si misma en equilibrio sacandole del eje que lo sostiene, para
que el personaje haga girar con la riendas la figura en torno al eje central
y también las diferentes capas de este movil .
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Se terminard cuando de una vuelta entera y se
volvera a posar en el pilon inicial, como resultado
de la doma completa, el personaje bajara y con
un golpe de latigo en unas de las planchas mas
pequenas, al estar todo conectado se desmoronara
y se reducira todo a la nada inicial. Evaporandose
la bestia domada.




CAVALLO
DE TROYA

Después de la creacion efimera y desaparicion del
Minotauro, el personaje empieza a elucubrar como
hacer un caballo de juguete grande, de mas de tres
metros de altura y 6 metros de largueza, un caballo de
Troya que se cuele en el inmenso mundo de los suefios,
construir su gigante juguete, su vuelta a la infancia,
donde el yo creativo se enfrenta contra los miedos y
limites del adulto. Empieza a construir con objetos
que estan por la escena, con una escalera y una valla
de proteccion, se hace la primera parte del caballo,
una escalera- balancin, atados con unas cuerdas para
que se ensamblen bien, alli tendra varias desventuras
para montarlo, balancearlo, hasta que se vuelque, una
busqueda con un movimiento marino rozando los
limites.

Después tomando el bombo de la bateria, y las planchas
grandes del minotauro creara el cuerpo del caballo...
tendra que ingeniarselas para como hacer subir el
artilugio, sera con ayuda de voluntarios que con maxima
precision tiraran de unas cuerdas hasta levantarlo en su
sitio. Aqui el rol del voluntario es de colaborador, todos
a una, en contra posicion a los primeros voluntarios.

Lentrada del cavall a Troia. Giovanni Domenico Tiepolo, 1773.



Para en continuacion con dos altavoces que estan en la
escena, creara la cabeza y con unas cuerdas, creara su

cola. Una vez ya creado esta composicion, lo montara En el final reservamos una investigacion de movimiento
y se balanceara domandolo, al final con dos rodajas con arena para generar que el caballito se quede solo
de maderas que adaptaran en el ultimo momento, balanceandose, generado por la arena al cayendo. Y con
conseguira que se desplace también horizontalmente cuatro voluntarios con una cuerda cada uno atada a la
por el espacio, que gire en todas las direcciones, estructura lo hagan desplazarse, todo esto acompafiado
controlandolo con unas riendas unidas a las rodajas por los dos personajes tocando, como un desfile final. El
de madera, claro sin olvidar sumar el movimiento caballo entrando por las puertas de Troya.

pendular, para que esto funcione, suefilo de un Don “
Quijote contra lo imposible.

Todos los objetos se ataran los unos a los otros con
cuerdas, construccion manufacturada en el momento.
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MUSICA

La musica se realizara en vivo, con una musica que en algunas
ocasiones interactuara con el personaje, los instrumentos
seran la bateria, el piano (teclado) acordeéon y diferentes
instrumentos inventados de percusién, el personaje tocara la
guitarra y saxo alto.

Las composiciones iran desde puramente ritmica con objetos
inventados que generen percusion, tension... hasta componer
melodias complejas con varios instrumentos ayudandonos
de un loop y teclado midi.

Laimportancia de lamusicaenlaobra es de acompafiamiento,
por supuesto, enfatizando y apoyando, y en algunos
momentos de transicion compondran la musica los dos en
vivo, con ayuda de un loop y teclado midi, abra pequefios
momentos que parecerd en un concierto y répidamente
volveras as fusionarse con las construcciones metaforicas.

En algunos momentos el musico y el personaje interactuaran
creando situaciones donde se invertiran los roles dando la
vuelta a la tortilla al personaje principal.




LA IMPORTANCIA
DE LA FISICA EN
EL PROYECTO

“Dadme un punto de apoyo y moveré el mundo” dijo
Arquimedes de Siracusa en el s. III a.d.C. Con esto, enuncio6
la ley de la palanca, que dice asi: “la potencia por su brazo es
igual a la resistencia por el suyo”.

Para la realizacion de este proyecto se han estudiado las leyes de
la fisica para poder comprender como realizar ley de palancas,
ley del péndulo balancin.

Con ayuda de los constructores y desarrollando las formulas
para encontrar un compendio que pueda ser realizado hemos
investigado también sobre la energia cinética, para poder tener
movimientos a las figuras, asi como inspirarnos de juguetes
antiguos mecanicos para entender la fisica que pedian las
construcciones.




Era un nino
que sonaba

Era un nifio que sofiaba
un caballo de carton.
Abri6 los ojos el nifio
y el caballito no vio.
Con un caballito blanco
el niflo volvio a sofar;
y por la crin lo cogia...
;Ahora no te escaparas!

Apenas lo hubo cogido,
el nifio se desperto.
Tenia el puifio cerrado.
iEl caballito volo!
Quedose el niflo muy serio
pensando que no es verdad
un caballito sofiado.

Y ya no volvi6 a sofiar.
Pero el niflo se hizo mozo
y el mozo tuvo un amor,
y a su amada le decia:
Tt eres de verdad o no?

Cuando el mozo se hizo viejo
pensaba: Todo es sonar,
el caballito sofiado

y el caballo de verdad.
Y cuando vino la muerte,
el viejo a su corazéon
. T ~ 9
preguntaba: ;T eres sueno:
iQuién sabe si desperto!

Antonio Machado
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https://vimeo.com/1029749054
https://vimeo.com/960312617?share=copy

EL EQUIPO
Nacho Flores

Director y artista

Madrilefio de origen y afincado en Catalufia ya
hace 7 afios, co-creador junto a Quim Arago de
la compaiia Mur y director de los dos primeros
espectaculos. Galardonado en el Festival de Cirque
de Demain a Paris con su numero “le Bonhomme”
con varios premios y ganador del Circus Next 2015
con el espectaculo “Tesseract “el cual giro por la red
de teatros franceses y escenas nacionales francesas
durante 7 afos, también fuera como en NewYork,
Londres (London Mine), etc.

Celine Vitrolles

Creacion musical y artista

Francesa de origen, afincada en Catalufia por mas
de 20 anos, de educacion pianista clasica y después
se paso a otros instrumentos, denominada la mujer
orquesta, por la cantidad de instrumentos que toca,

en esta pieza tocara el piano, el acordedn, y la
bateria como instrumentos principales, pero también
algunas percusiones inventadas para crear sonidos
especiales.

Quim Arago6

Produccion ejecutiva

Desde 2009 ha trabajado en diferentes proyectos
de circo desde la vertiente técnicay de produccion.
Los tltimos afios ha producido: Suefios de Arena
y Jojo de la Cia Ytquepintas, Desdémona y La
Innombrable de Alba Sarraute, Mur y De tu a tu
del Col-lectiu Mur, Ventanas de Marti Soler y El
Circ dels Sentits con Marcal Calvet.

Roc Sala

Director Musical

El pianista Roc Sala curso sus estudios enla escuela
de musica de Argentona, en el Conservatorio
de Granollers (Grado medio), en el ESMUC
(Grado superior, especialidad de piano clasico
y contemporaneo), y ha tenido profesores como
Jordi Maso, Majestis Crespo, Cuarteto Casals,
Francisco Poyato, Marti Ventura o Albert Bover.
Ha trabajado con la Cia Alba Sarraute
(espectaculos “Mirando a Yucali” y “La Diva”),
Monti (Joan Montanyés), Leandre (espectaculo
Play), Pep Bou (espectaculo “Atmosfera”), Cia
Ytuquepintes y formaciones musicales como
December quintet o Arangu.




Gary Shochat

Mirada externa

Co-fundador y artista compaiia Kamchatka.

Prisca Villa

Consejera dramatirgica

Co-fundadora y artista de la compafia Kamchatka.

Ton Mestruit

Disefio de sonido

Jefe técnico de Guillem Alba i Cia Alba Satrraute.

Ixen Genevat

Escenografia

Empresa Deux es Machina.

Paulette San Martin

Vestuarios

Disefniadora de vestuario y barretera, especializada en
espectaculos de teatro visual, titeres, circo y danza.

Carla Aledo
Disefo grafico y ilustracion

Artista mataronense, estudi6 ilustracion, disefio
grafico y arteterapia gestalt. Trabaja para clientes,
ambitos y formatos muy diversos, desde la expresion
artistica al disefio editorial, la mediacion de arte y
conduce talleres de acompafamiento creativo para
publico adulto e infantil.

@carla_aledo




CONTACTO

981582836

info@culturactiva.org
www.culturactiva.org

CULTURAGTIVA

ESGENICAS

Referente artistico
Nacho Flores

+33 667 777 764
cia.nachoflores@gmail.com
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CALENDARIO

Octubre a diciembre — pruebas técnicas de investigacion y desarrollo de
las estructuras en Espacio de Circ Cronopis Mataro y nave de constructores
en Vilanova i la Geltru (Deux et Machina).

14 al 24 de enero — Centre d’Arts Escéniques Can Gasol de Mataro.
3 al 9 de marzo — Espacio de Circ y creacion Cronopis de Mataro.

18 al 25 de marzo — Espacio de residencia al Convent de Pontos.
Residencia y ensayo abierto. Trabajo dramaturgico.

1 al 6 de abril — Centre d’arts escéniques Can Gasol con ensayo abierto

dia 6.

28 al 11 de mayo — Espacio de Circ y creacio Cronopis .
Show case Trapezi — Presentado.

12 mayo al 1 de junio — Tarrega residencia y ensayo abierto.

Junio — show case circada — Presentado.
Junio — per-estreno circorts Barcelona (a confirmar).
25 de julio — pre-estreno en Les Santes Mataro.

Septiembre 2025 — Fira Tarrega acompafiamineto artistico y estreno.

Roca Umbert Fabrica de les Arts de Granollers. (Residencia) — Presentado.
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